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A PARTIR DE LA DISPOSICION
DE LAS PROPIAS PINTURAS

Todas las figuras se concentran en torno a

una pintura central.

Este dato revolucionario aportado por un
dominico asturiano da a entender la inten-
cion de los autores paleoliticos de dar a sus

.

obras un determinado orden

Por MANUEL MALLO VIESCA
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SENSAGIONAL
DESCUBRIMIENTO
EN LA GUEVA

;

TITO BUSTILLO”

Esta cueva con pinturas
prehistoricas que. un dia de
abril de [968. descubrio un
grupo animoso de jovenes de-
portistas. es noticia otra vez.
Aunque ahora no para el gran
publico de los diarios. sino para
los estudiosos de la prehistoria
yv. también. para los simple-
mente interesados en su pro-
blematica. Para alguno de aqué-
llos puede que la noticia resul-
te desconcertante v dificil de
asimilar.

Se trata de un trabajo apare-
cido en el tomo XIX de la re-
vista «Archivum-. de la Facul-
tad de Filosofia v Letras de la
Universidad de Oviedo. v titula-
do Andlisis estético de las piniu-
ras prehistoricas de «el Ramu -
( Ribadesellay. Lo firma el do-
minico asturiano P. Fernando
Soria. doctor en Filosofia por
la Universidad de Sto. Tomas
de Roma. v profesor de Antro-
pologia Filosdfica v Estética

en el Pontificio Instituto Supe-
rior de Filosofia de Valladolid.
Este trabajo vienc a ser una
ampliacion de sus investiga-
ciones y publicaciones sobre
dichas disciplinas. v le consi-
deramos como una aportacion
inédita. un nuevo enfoque de las
composiciones rupestres paleo-
liticas en el sentido de la orde-
nacion de los paneles.

La afirmacién de un orden
en las representaciones paleo-
liticas no se hace por vez pri-
mera en este trabajo. Laming-
Emperaire y Leroi-Gourhan lo
habian establecido igualmente.
si bien basandose en otras con-
sideraciones y atendiendo a una
interpretacion tematica o de
signitficado. Examinan las agru-
paciones figurativas v su dis-
tribucidn en las diversas partes
de las cuevas. que se regirian
por los dos grandes principios
masculine vy femenino. En el
ultimo  Symposium de  Arte
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Cuaternario, celebrado recien-
temente en Santander, Leroi-
Gourhan notificaba que. some-
tidos a las computadoras estos
datos de distribucién o agrupa-
miento. habian dado como re-
sultado el que tal disposicién
no podia ser meramente casual,
sino que habia sido intenciona-
da. Y Laming-Emperaire. ba-
sindose por una parte en el
acoplamiento de animales y sig-
nos, y por otra en la organiza-
cién segin esquemas, concluia
la existencia en cada cueva de
una asociacién caracteristica,
que puede repetirse ritmica-
mente y que podrian interpre-
tarse como imagen de sistemas
de alianza entre los grupos
sociales.

El P. Soria va por otros cami-
nos, que ni corroboran ni con-
tradicen tales teorfas. Igual
que en dichos autores, su ex-
posicién echa por tierra la an-

CABEZA DE CABALLO EN NEGRO DE LA CUEVA

tigua hipdtesis de H. Breuil de
que los paleoliticos pintaban
los paneles de forma anarquica.
originando un caos de figura-
ciones. Su visidn de los «con-
juntos» independientes dentro
de una misma cueva, puede dar
gran luz al estudio del arte pa-
leolitico. Se atiene al dato ob-
jetivo, tal como se presenta a
nuestras miradas. «La obra
de arte —advierte— va cons-
tituida como 1al, tiene una en-
tidad propia. Esid ahi, con su
propio ser, dejdndose contem-
plar por nosotros. Esto se ol-
vida a veces, y con mds frecuen-
cia de lo que cabria esperar,
para aventurarse en considera-
ciones marginales sobre el ca-
rdcter v la personalidad de su
autor, o para imaginar comple-
Jas situaciones sociales o cultu-
rales en que encuadrarla». No
parte de ninguna hipotesis ni
trata de estructurar una teoria.
Sin embargo. el simple hecho
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de establecer el daio implica
una vision revolucionaria.
Hace un analisis estético de
las pinturas de ~El Ramu-.
especialmente las que compo-
nen el gran panel. El ritmo. la
armonia. la complementariedad
figurativa v cromadtica se han
puesto alli en juego. La distri-
bucidn de las figuras s¢ basa
en una proporcion numeral sen-
cillisima (3.1.3). dispuestas ¢n
derredor de una figura central.
Tres figuras de caballos forman
una curva ascendente. v
res —esta Vez en representi-
ciones de cérvidos— otra des-
cendente. enmarcando entre las
dos a un caballo en su centro:
tres lineas de figuracion en dia-
gonal que cruzan por en medio
de este dltimo. establecen una
nueva relacién ternaria entre
todos los animales representa-

otras

dos (véase el esquema adjunto).
La sabia ordendcidon de todas
las figuras v su cromatismo las
establece en una mutua rela-
cidén v las vincula al caballo
central. evitandose al
tiempo  una

mismo

excesiva rigides

RENC DE LA CUEVYA DE TITO BUSTILLO O EL RAMU

matematica que  destruiria ¢l
efecto estético.

Soria
atienden a todes los clementos

Los analisis del P.

de la composicion. que eviden-

cian sus aciertos representati-

vos. Realiza un examen simi-
lur. con resultados parecidos.
cn el grupo de cérvidos graba-

dos. @ laizquierda del gran pa-

nel. que se estructuran al modo
de un poliptico.
Es claro —y queda bien
constatado en este trabajo—
que del mismo modo que en los
grandes murales de la historia
del arte, el artista —o artistas.
pues pudieron ser varios— pa-
leolitico estructurd su composi-
cion teniendo en cuenta el lu-

gar idéneo para cada figura y
el espacio donde iba a repre-
sentar: como asimismo el inten-
to de estructurar en unidad to-
do el conjunto.

Cuando decimos artista (o ar-
tistas) senalamos al dltimo mag-
dalenense (o a los dltimos. en
colaboraciéon mds o menos es-
trecha) que utilizé como mural
el gran panel. aprovechd y co-
rrigid  distintas figuras pinta-
das por individuos anteriores
de un solutrense o un magda-
lenense mds antiguo. para rea-
lizar la composicion final.

Pero quede bien claro que
este hecho no implica en los
artistas una teoria del arte va
establecida. Realizaban —de
modo instintivo. si se quiere
obras que resultan artssticas,
con finalidades representativas
que desconocemos (totémicas.
sexuales. de magia simpadtica...):
pero no trataban de plasmar
ni se guiaban por nociones abs-
tractas de arte o de belleza. El
sentido estético —mas 0 menos
desarrollado— es  innato al
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hombre. Y el HOMBRE paleo-
litico. por el mero hecho de ser-
lo. tenia todas las caracteristi-
cas de hombre: a nivel paleo-
litico si se quiere. pero abar-
cando todas sus implicaciones
necesarias. El HOMO no es
sapiens como un mero acciden-
te. sino que lo es en cuanto que
es homo. En un sentido simi-
lar nosotros afadirfamos que
el HOMO es también aest/ie-
ticus por el mero hecho de ser
homo.

Nada sabemos del arte tsi lo
hubo} de los achelenses v mus-
tierenses. Se ha venido afirman-
do que el arte nacid con el mun-
do aurinacense: pero descono-
cemos todavia si los materiales
perecederos que hubieron de
utilizar aquéllos no incluian
también menifestaciones artis-
ticas. Creemos. no obstante.
que si. pues las hachas almen-
dradas. algunas de tan bella
factura. son ya prueba de ello.

Si bien esto trasciende el te-
ma v la problematica del es-
tudio que comentamos.

En la cueva de Ribadesella.
el ndmero 3 —tradicionalmente
nimero sagrado v perfecto—
puede ser la base del esquema.
Lo que no implica que tal nui-
mero sea el principio de todas
las composiciones paleoliticas
parietales. Asi opinamos. v no
creemos que ¢l autor disienta
de nuestro parecer. En otras
cuevas el nimero basico de la
composicion estética pudo ha-
ber sido éste u otro cualquicra:
por ejemplo. el 2. 0el 5. 0el 9.
o simplemete el 1. Pues no
todos los arustas. en el decur-
50 de tantos milenios de arte
v de cultura. tuvieron que te-
ner necesariamente las mismas
motivaciones v regirse por unos
mismos principios. Puede ha-
ber incluso cuevas con arte pa-
rietal en las que no se dé este
sentido ordenado ¢ intenciona-
do en la distribucion de las fi-
guras de animales v simbolos.
Del mismo modo que actual-
mente existen grandes diferen-
cias entre artistas verdaderos \
seudoartisias. Por eso cuevas
como la tan discutida de Lle-
dias. ~podrian- ser auténticus
no obstante la negativa de las
computadoras: pero realizadas

CABALLO RELLENO EN VIOLETA DE LA CUEVA DE EL RAMU O TITO BUSTILLO

por un -artista menor-. La au-
sencia de rtal esquema. corro-
borada su presencia en otras
cuevas de autenticidad indis-
cutible. no dejaria. sin embur-
go. de ser un nuevo cargo en
contra.

Un nuevo camino se abre con
este trabajo —asi creemos—
en lu comprension del arte pre-
historico. Por haber acompana-
do el autor en algunas visitas

a diversas cuevas de la region

franco-can

dbrica podemos use-
verar el rigor cientifico de sus
meétodos de 1rahajo. por otro la-
do agqui manitestado. El hecho
que establece no es tnico v sin
parangon. Sabemos que estd
preparando. en esta misma linea
expositiva. el estudio de otras
cuevas que confirma la reali-
dad de una intencion creadora
v ordenadora en sus pinturas.
Quizds entonces. una vez con-
cluidos. pueda incluso legar
a una conclusion general vili-
da para la interpretacion de sig-
nitficados en el arte paleolitico.

Como asturianos nos congri-
El Ra-
mu- o Tito Busuilo. valorando
aun mds. si cabe. la grandiosi-
dad arustica de este monumento
de nuestra tierra. Pero no des-
de el punto de vista simplemen-

tula su inicio por la de

te turistico. sino con ¢l aval de
un trabajo seriamente  cien-

titico.

Agradecemos al P. Seria la ten la revista «Zephyrus-.
1968). al utilizarlo como base
bibliogrifica principal para su

estudio.

estimacion implicita que hace
de nuestro trabajo. el primero

aparccido sobre dicha cueva
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CLARO EN LA SOMBRA, OBSCURO EN LA CLARIDAD

ENTREGA EN EL DIA DE
TODAS LAS GRADUACIONES
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