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“Vital Aza esta dentro de la literatura dramatica espafiola, en una larga tradicién
que reaparece periodicamente a lo largo de varios siglos. Dentro de ella se suelen incluir
los pasos de Lope de Rueda en el siglo XVI, los entremeses de Cervantes, los sainetes
de Ramon de la Cruz en el XVIII, y, en el siglo XIX, la comedia de Bretdn de los
Herreros, y, finalmente, el género chico y la comedia de costumbres, dentro de las
cuales se sitda nuestro autor. En las distintas obras se pueden observar caracteristicas
propias de la época junto a otras peculiares de cada autor. Pero dentro de esta diversidad
todas ellas presentan algunos caracteres comunes. Son obras sin pretensiones
trascendentes. Se presentan modestamente, como un género menor que busca sélo el
entretenimiento del publico. También se ha sefialado que este género alcanza mayor
florecimiento en épocas en que las obras con pretensiones més trascendentales, dentro
de un género que podiamos llamar mayor, no encuentran eco en el espectador. Se suele
decir que estos autores tratan de acomodarse al gusto del publico. Pero se olvida que lo
que llamamaos publico son personas que pueden tener gustos muy diversos. Los autores
de este género menor, en nuestra opinion, no tratan de acomodarse al gusto general, sino
que son ellos mismos parte de ese publico que se siente insatisfecho o rechaza otro tipo
de obras.

Vital Aza empieza tempranamente su carrera de comediografo. En el afio 1874
estrena su primera obra: jBasta de Matematicas!. Tenia entonces 23 afios y era
estudiante de medicina en la facultad madrilefia de San Carlos. Por aquellos afios se
polemizaba en periddicos y revistas en torno a la situacién del teatro espafiol. Se
hablaba de su crisis, de su decadencia, y también de sus causas y sus posibles remedios.
Pero mientras esto se discutia en la prensa, en Madrid, donde Vital Aza habia
presentado su obra, el espectaculo teatral era floreciente. El teatro se vivia intensamente,
casi con pasion. Interesaba practicamente a todas las clases sociales. Habia obras,
autores, estilos y también locales adaptados a los gustos y posibilidades de los distintos
publicos. Segun Galdds, Madrid tenia entonces, proporcionalmente, mas teatros que
Londres o Paris. Vivia aun Zorrilla, el gran dramaturgo del periodo anterior, y las
huellas del romanticismo eran aun visibles en muchas de las obras representadas.
Echegaray era el gran autor teatral del momento. Representaba el llamado teatro de tesis
o de ideas. EI mismo expone su pensamiento teatral y también su estilo en un soneto
que empieza asi:

Escojo una pasion, tomo una idea;
un problema, un caracter y lo infundo
cual densa dinamita en lo profundo
de un personaje que mi mente crea



Otros dramaturgos importantes del momento pertenecian a la llamada alta comedia, que
reflejaba las costumbres de la alta burguesia con cierto caracter critico y también
moralizante, alternando con obras de carécter historico. A esta escuela pertenecian
Adelardo Lopez de Ayala y Manuel Tamayo y Baus. Junto a estos autores, considerados
como mayores, en el teatro popular se representaban los sainetes de Ramoén de la Cruz,
las comedias de Breton de los Herreros y también adaptaciones de obras extranjeras,
principalmente francesas.

Unos afios antes del estreno de jBasta de Matematicas!, hacia 1868, habia
surgido en el ambiente teatral madrilefio una modalidad conocida con el nombre de
género chico. Este término aludia a uno de sus rasgos caracteristicos: la brevedad. Se
trataba de piezas de un solo acto conocidas también como juguete cémico o comedia
comprimida cuando constaba de dos actos. ElI género chico, segin Deleito Pifiuela,
testigo y mas tarde historiador del mismo, surgié de un modo espontaneo, casi como
una necesidad de la aficion teatral madrilefia. Fueron tres grandes actores de aquel
momento -Riquelme, Lujan y Vallés- los inventores del teatro por horas que tuvo un
éxito inmediato, primero en El Recreo y mas tarde en el Variedades, pasando después a
Otras salas consideradas de categoria artistica superior: el Lara, el Eslava, Martin y
Apolo. El nacimiento y triunfo del género chico en los escenarios espafioles en el ultimo
tercio del siglo XIX significaba, en el fondo, el nacimiento de una nueva sensibilidad
entre el pablico. Era un cansancio, una reaccién contra el tono patético o melodramatico
de muchas obras del momento. Los autores del género chico no pretendian transmitir un
mensaje ni moralizar ni tampoco hacer llorar a los espectadores. Intentaban solo
entretener y divertir, durante una hora mas o menos, tomando como base el
costumbrismo de la sociedad contemporanea. Algunos criticos importantes de aquella
época, como Revilla, Cafiete y Ortega Munilla, combatieron duramente a los autores
del género chico, e incluso se intentd prohibir sus representaciones. Pero ya en aquellos
afios escritores como Valera o Clarin destacaron los aspectos valiosos que residian en
algunas de aquellas obras. Desde la perspectiva actual se puede decir que el género
chico significo el fin del romanticismo en el teatro espafiol y el comienzo de un
verdadero realismo, algo paralelo a lo que ocurrié con la novela. Recordemos a este
respecto las palabras de Pedro Salinas en Literatura espafiola del Siglo XX:

...de estudiarse con cierta precision el altimo decenio del siglo XIX en nuestras
letras, acaso se veria que ese género literario cumple una mision, ocupa un espacio que
otras formas dramaticas de la eépoca dejaban en vacio- (...) . Quiza la fidelidad al
mandato artistico de la época, al signo imperante del realismo, que no ofrece duda en
la novela, por ejemplo, s6lo se manifiesta en este género menor (...). Las obras del
género chico traen un teatro de costumbres, de inspiracion directa de la realidad
ambiente, de transcripcion facil y elemental de sus datos. Modos de vivir y de hablar,
tipos, inclinaciones de las gentes, usos y amaneramientos sociales(...) La sociedad
como modelo de arte es lo que se propone el género (...).

Visto asi, el género chico representaria, con respecto a la tradicion literaria
espafiola, una dltima forma de ese teatro popular y realista que ha acompafiado
siempre a nuestras méximas dramaticas obras, y en relacion con la tendencia
dominante en la época —el realismo-".

Vital Aza inicia su actividad teatral dentro del género chico. La pertenencia a
este grupo se debe, fundamentalmente, a que participaba de la nueva sensibilidad

! Véase Pedro SALINAS (1949): Literatura espafiola del siglo XX, México, Libreria Robredo, pp. 132-
134.



literaria y mostraba al mismo tiempo su rechazo a las Ultimas manifestaciones teatrales
del romanticismo. La misma orientacion se advierte en sus poesias. En una de ellas,
Como cambian los tiempos, confiesa que se habia iniciado en la temética romantica :

Cuando de nifio empecé
a darme a la poesia,
tan en serio lo tomé,
que sélo en serio escribia.
Romantico exagerado,
era lo triste mi fuerte.
jValgame Dios! jle he soltado
cada soneto a la muerte!

Pero pronto abandona esta temética y toma la misma orientacion de su teatro.
Por fortuna, ya no siento
aquellas melancolias,
ni doy a nadie tormento
con vanas filosofias.

Ya no me meto en honduras,
ni hablo de Ilantos ni penas,
ni canto mis amarguras,
ni las desdichas ajenas.
He cambiado de tal modo,
que soy otro diferente;
pues hoy me rio de todo,
iy me va perfectamente!

No es cierto que se riese de todo. Ni mucho menos. Sabemos que era un hombre
extraordinariamente sensible ante las injusticias y la maldad. La gracia y el
entretenimiento eran fundamentales para su teatro. Lo que se proponia era distraer al
publico, hacerle pasar unos momentos agradables permitiéndole evadirse de sus
preocupaciones habituales. Todas las cualidades que poseia de modo natural —su
caracter abierto, extrovertido, social, su jovialidad, su humor, su bonhomia- sabia
trasladarlas a las situaciones de sus comedias. Jardiel Poncela dijo en el primer
centenario del nacimiento de Vital Aza que éste habia venido después de dos mil afios
de teatro comico sin gracia. Quiza la frase sea algo exagerada, pero lo que indica es que
Jardiel lo sentia asi. Que por ser maravillosas /se suelen contar las cosas decia Lope de
Vega. El lema de Vital Aza seria: que por ser graciosas se suelen contar las cosas. La
gracia, por lo tanto, era una de las cualidades esenciales de su obra, pero tenia



caracteristicas especiales en relacion con otros autores. En sus comedias no habia un
gracioso, como en las comedias clasicas. Su humor era buen humor, no irénico, ni
satirico, ni caricaturesco, ni esperpéntico. Habia mas bien ternura en la contemplacion
de los distintos personajes, eran situaciones graciosas, divertidas, que surgian
directamente de la vida corriente.

La obra teatral de Vital Aza -juguete comico, sainete 0 comedia- esta toda ella
dentro del movimiento literario llamado realismo. Pero, de hecho, alguna forma de
realismo ha estado siempre en la base de todas las manifestaciones artisticas o literarias.
Por otra parte, la realidad social de cualquier época es siempre compleja y puede ser
contemplada en distintas parcelas o bajo varios puntos de vista. La vision puede ser
superficial o profunda, cémica o tragica, angustiosa o divertida. Pero a través de
cualquiera de estas visiones se puede alcanzar una obra literaria que nos acerca a la
realidad méas profunda. El teatro de Vital Aza es costumbrista, toma como punto de
partida la sociedad espafiola de su tiempo, concretamente la clase a la que él pertenece,
es decir, la clase media y su entorno. No es la clase media de una ciudad o de una region
sino la de cualquier villa o ciudad espafiola de su época. No hay por tanto en ella color
local. La vida espafiola de su tiempo transcurre animada y divertida en tertulias o
charlas en diversos lugares: casas de huéspedes, fondas, reuniones familiares, cantinas,
balnearios, casas de campo, reboticas, etc. Nunca existen conflictos reales en sus obras,
sino enredos, pequefias discusiones, equivocos, pero todo se aclara y termina
felizmente. La obra de teatro, aunque parte de una realidad, no es ni pretende ser un
documental. Es siempre una ficcion, una creacion de su autor. Los personajes y sus
acciones en la escena son personajes virtuales, imaginados. Pero éstos, cuando la obra
estd conseguida, adquieren realidad artistica por su coherencia interna en sus actos y en
sus palabras, de modo que, puede incluso ser vistos por el espectador como mas reales
que los personajes de carne y hueso. Vital Aza alcanza, en algunas de sus obras, estas
cualidades. Son estos cuadros de costumbres, como han sefialado algunos criticos,
pequefias obras maestras dentro del genero chico. Lo popular no tiene por qué
confundirse con lo tosco y grosero. Uno de los rasgos de nuestro autor es su buen gusto,
no cae nunca en lo chabacano ni en lo grotesco.

También se ha destacado en Vital Aza su maestria y facilidad en el manejo del
lenguaje. Los personajes de sus obras conversan, charlan en un espariol fluido, limpio,
claro, sin arcaismos ni neologismos, sin refinamientos ni vulgarismos. No es el espafiol
de ninguna region concreta, ni tampoco de una clase social determinada. Por eso, no es
de extrafiar que algunas de sus comedias hayan sido utilizadas en las universidades de
Estados Unidos para las practicas del espafiol oral. No obstante, utiliza a veces,
intencionadamente, algin rasgo linguistico para caracterizar a sus personajes. Asi el
seseo en andaluces o catalanes, o vulgarismos en representantes de clases populares. Por
otra parte, emplea con frecuencia, como motivo comico, las torpezas habituales en la
conversacion, como confusiones, equivocos, dobles sentidos, intentos de interpretacion
ante palabras desconocidas etc. Muy graciosas resultan a este respecto situaciones entre
hablantes de distinta lengua y en las que se trata de adivinar el sentido por los gestos o
por una falsa interpretacion de lo que se quiere transmitir.

Vital Aza fue un autor muy fecundo, pero, naturalmente, no todas las obras
tienen la misma calidad. Segun los més acreditados comentaristas, a partir de la década
de 1880 se observa una notable madurez y en alguna de sus obras llega a un alto grado
de calidad artistica. Algunos aspectos de la sociedad espafiola de su tiempo aparecen
representados de un modo magnifico. Esto le convierte en una de las figuras mas
representativas, y también mas valiosas del teatro de su tiempo.



Las obras incluidas en este volumen pertenecen todas a su periodo de madurez.
La primera cronoldgicamente, Las Codornices, estrenada en el Lara en 1882, es una
comedia de enredo en la que una esposa celosa castiga al marido, un supuesto cazador, a
comer, durante cierto tiempo, las codornices que no habia cazado.

Tiquis-miquis, estrenada en el teatro Lara en 1883, es uno de los juguetes
comicos mejor logrados. Para Alonso Cortés es como el paso de las aceitunas a la
inversa. En éste, la discusidn en el matrimonio surge a propdsito de las aceitunas que
aun no se habian plantado; en Tiquis-miquis unos recién casados primero y sus abuelos
después discuten en torno a minucias que habian sucedido mucho tiempo atras.

Parada y Fonda, puesta en escena en el teatro Lara en 1885, representa una
accion que transcurre en una habitacion de una fonda de Valladolid. Solo participan en
ella cuatro personajes masculinos reunidos por azar con motivo de las ferias de la
ciudad. Destaca, sobre todo, el retrato del viajante catalan que aprovecha cualquier
ocasion para vender sus productos.

Al afio siguiente, 1886, y también en el teatro Lara, estrena el juguete cémico
titulado Perecito. La accion transcurre, fundamentalmente, en torno al personaje del
cesante, tan caracteristico de la sociedad y del teatro de la época.

Villa Tula, de cuatro actos, estrenada en el teatro de la Comedia en 1893, esta
inspirada en una obra alemana de la época.

El Sefior Cura presenta dos redacciones. La primera, en tres actos, del afio 1890
y la segunda, refundida en dos actos, de 1897, que es la que se incluye en esta
publicacion. Se trata de una comedia divertida, con gran variedad de personajes, que
transcurre, primeramente, en una pension madrilefia. El segundo acto se desarrolla en un
ambiente rural, en la casa de un sacerdote, que termina solucionando los pequefios
problemas pendientes entre los distintos personajes.

Venta de Bafios, estrenada también en 1897 en el teatro Lara, es un magnifico
cuadro, vivo y pintoresco, de las estaciones en los comienzos del ferrocarril. Alli
concurren y se entremezclan, junto a los ferroviarios, gentes muy diversas y de distinta
procedencia, todos ellos magnificamente caracterizados.

El afinador, estrenada en el teatro Lara en 1900, es un juguete comico inspirado
en una obra francesa. Resulta aqui divertido el amigo intimo, en quien confia el duefio
de la casa, y que termina por enredarlo todo.

Francfort, su Gltima comedia, fue estrenada en el teatro Politeama de Santa Fe,
Argentina, lo que demuestra la resonancia que tenian sus obras en la América espafiola.
Se considera, dentro de su brevedad, una de las mas logradas de su autor. Muestra la
gran habilidad en el manejo de siete personajes que tratan de conversar y entenderse en
cuatro lenguas distintas: un franceés que chapurrea el castellano, dos sorianos, tio y
sobrino, que sélo hablan espafol; una cantante catalana y su madre, que alternan el
castellano con el catalan; el camarero, que sélo habla aleman y, finalmente, en el fondo
de la escena, un personaje solitario de aspecto germanico que bebe ininterrumpidamente
cervezay que despierta la curiosidad de los demas. Al final D. Policarpo exclama: jQué
barbaridad! jLo que bebe ese tio!. Ante el asombro de todos el supuesto aleméan habla y
dice en perfecto castellano: jEste tio bebe lo que le da la gana!

El término género chico se aplica también a la zarzuela en un acto y alcanzé en
estos afos un gran florecimiento. Vital Aza intervino, como libretista, en alguna de
estas zarzuelas, con su gracia y humor caracteristicos. Una de las mas famosas es el Rey



que Rabi6, hecha con la colaboracion de Ramos Carrién. Su huella se advierte
claramente en un tema frecuente en su obra, el humor ante la profesion médica. En el
coro de los doctores plantea, humoristicamente, la dificultad de un buen diagnostico.
Después de muchos analisis, los doctores concluyen en un contraste entre el tono
doctoral y la sentencia que formulan:

Y de esta opinion
nadie nos sacara.
iEl perro esta rabioso!...
iO no lo esta!

Vital Aza fue muy amigo de grandes musicos y también muy aficionado al
canto. Recordemos sus versos: paso mi vida cantando,/ y si estoy de mal humor/ - que
lo estoy de vez en cuando-/ me curo tarareando,/que es el remedio mejor. No obstante,
reconocia su ignorancia en el arte musical: En mi vida pude yo/ entender, ni entenderé, /
lo que algun genio expreso/ en esas latas en re/ y esos infundios en do. Pero, a pesar de
su ignorancia musical, no solamente amaba el canto sino hasta sentia la melodia, la
musica callada de los paisajes queridos, como la de los atardeceres en las montafias
asturianas de su infancia y adolescencia. Por eso afade:

Pero, en cambio el alma mia
siente emociones extrafas
cuando oigo al caer el dia
esa vaga melodia
del canto de mis montafas
Oviedo, 20 de diciembre de 2003-12-20

Jesus Neira Martinez



